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Fernando de Herrera reconoce la
calidad poética de Luis de Gongora y
por ende la de
Sor Juana Inés de la Cruz

Maria Teresa Colchero Garrido*

Presento a Fernando de Herrera como mdximo exponente de la critica y de las
ideas preceptistas de Espafia en el siglo XVI. El,como ninguno, logra vislumbrar
la riqueza poética y la culminacién que la creacién del vate de Las Soledades y
Polifemo significan para la poesia espafiola.

Fernando de Herrera: "el divino", alaba la bisqueda de Géngora dentro de
la estética barroca. Y en algunos apuntes encontramos el reconocimiento que el
poeta sevillano concede a la poesia gongorina. Ignoro si la sor Juana llegé a co-
nocer el libro de Anotaciones de Fernando de Herrera, probablemente si, pues
este compendio fue publicado en Madrid en 1611. Lo que si creo que es la monja
jerénima demostré su gran talla de poeta pues ella tendi6 al ejercicio poético de
lo oscuro y de lo hermético, siguiendo en parte las formas poéticas de Goéngora.

Octavio Paz sefiala que la obra Primero Suefio, que asf intitulé y compuso la
madre Juana, fue escrita imitando a Géngora. Mds adelante nos dice Paz que la
influencia de Géngora ha sido sefialada por muchos desde el padre Calleja. Por
sus latinismos, sus alusiones mitolégicas, y en general su cédigo poético, sin
duda, Primero Suefio es un poema gongorino. Lo es, ademds, por el uso reiterado
del hipérbaton, que invierte el orden normal de la frase procurando ajustarla al
patrén del latin. La tendencia al mundo como jeroglifico, a la filosofia oculta, al
hermetismo y a la aplicacién y entendimiento de la astronomia y la astrologia,
son otros componentes del barroco juaniano, empatado al de Luis de Géngora.

De ahi pues que son Géngora y sor Juana los dos grandes poetas de la esté-
tica barroca castellana, en su antigua nomenclatura culterana, a la que hoy
podriamos sumar que también fueron conceptistas. (Esto es asunto de otro en-
sayo.) Como también lo es la presencia del término suefio en sor Juana, Géngora,
Calderén y Milton.

La vida de ambos poétas presenta por sincronfa, como dirfa Jung: "compar-
te vivencias comunes". Ninguno de los dos poetas fue ampliamente reconocido
en su tiempo. Mds bien fueron generadores de polémicas y discusiones intelec-
tuales muy severas y trascendentes.

La presencia de dos escuelas dentro del Renacimiento espafiol: la salmanti-
na y la sevillana, se disputan el honor de ser crisoles del mas encumbrado cono-
cimiento. La escuela salmantina, encabezada por el gran poeta fray Luis de
Ledn, tuvo también entre sus poetas y preceptistas a Francisco Sanchez de las
Broza. "el Brocense", que en sus teorfas precépticas otorgaba un lugar prepon-
derante a la imitacién de los cldsicos y al empleo de la lengua culta, para mos-
trar la més alta cima poética.
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La escuela sevillana es encabezada por el poeta Fernando de Herrera, que
también apuesta por la claridad poética y la imitacién de los cldsicos. Sin em-
bargo, el poeta sevillano posee una completa visién de conjunto de la necesidad
de que adolece la poesia castellana de su tiempo, una construccién auténtica
con un c6digo original, una reforma de los cdnones estéticos que concluya con la
reforma poética del verso lirico castellano.

Si revisamos la agudeza critica de los tedricos preceptistas castellanos, he-
mos de sefalar, que para 1577 cuando el Brocense publica su tratado precepti-
vo, ya Géngora habia escrito buena parte de su obra. Asi a pesar del empefio
de los preceptistas, entre los cuales se encuentran: Francisco Sdnchez, Miguel
Sédnchez de Lima (autor de la primera preceptiva escrita en castellano), Juan
Diaz Rengifo, Alonso Lépez Pinciano y su Epistola, Luis Carrillo Sotomayor, Luis
Alfonso de Carvallo, Francisco Cascales y sus Cartas y Fernando de Herrera, la
poesia castellana segufa su rumbo propio, con una impronta original, apartan-
dose de los preceptos dictados por los manuales renacentistas y los reglamen-
tos de poetas estereotipados y engarzados, anquilosados con la linea
puramente cldsica.

Ahora me propongo subrayar la relevancia que el desacato de Lope de Vega
y Géngora represent6 para la poesia dramatica y lirica castellanas.

La poesia dramaética asi como la lirica, en su proceso de gestacién corrieron
el peligro de cefiirse a los modelos cldsicos propuestos por la estética
renacentista. De haber seguido ese camino la trascendencia poética castellana
habria quedado muy limitada.

Detengdmonos en la poesia dramética espafiola. Sus representantes son Juan
del Encina, Bartolomé de Torres Naharro, Rodrigo de Cota, Lope de Rueda, Gil
Vicente y otros. Ellos conforman el grupo que de los llamados prelopistas. Los
escritores prelopistas representan una especie de voz de la tradicién teatral cas-
tellana, voz que Lope de Vega, con magnifica intuicién, supo escuchar atentamen-
te, voces que no rechazd, quizéd porque en el fondo, algunas de ellas coincidian
con las suyas; es decir, estaban precisamente instaladas en su cerebro. Y su con-
cepto del teatro, muy espafiol, muy peninsular, era, sobre poco méds o menos,
igual al de algunos de los dramaturgos que lo precedieron, y cuyas ideas funda-
mentales acerca de la estructura del teatro él escogi6 entre muchas otras.

Porque, como sabemos, hubo un intento hacia un teatro de tipo cldsico
renacentista, intento que no cristalizé, y cuyos médximos artifices fueron, entre
otros, Andrés Rey de Artieda y Cristobal de Virtes. Lope no se interesé en lo
mds minimo en esta linea. De haber seguido el Fénix esta direccién neocldsica,
es muy probable que el teatro espafiol del siglo de Oro hubiera sido un teatro
parecido al francés del Gran Siglo, es decir al de Corneille, Racine y Moliere.

Si nos vamos al otro extremo, al teatro de caracteres que desarrollé la esce-
na elisabetiana desde sus inicios, y cuya mds alta cima estd cifrada en la obra
de Shakespeare, la literatura castellana posee el antecedente de La Celestina,que
por ser una obra maestra, parecia a primera vista el paradigma a seguir. Sin
embargo, esto no fue asi, porque el concepto que de la obra dramdtica, tenfa
Lope no estaba tampoco en esta linea. Y es que para el Fénix la esencia misma de
lo dramadtico estaba en la intriga, estaba en lograr una serie de acontecimientos
que al insuflarles lo dramadtico, lo eminentemente teatral, conseguia captar la
atencion, el interés del espectador, hasta un grado que hoy no podemos, imagi-
nar. Porque el talento de Lope de Vega es el poder enorme de dramatizarlo todo.
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Lope dejé como herencia literaria el teatro filos6fico més logrado que se ha es-
crito en Europa hasta el romanticismo de Goethe.

Me he propuesto enfatizar el aspecto rebelde de los poetas espafioles, pues
su trascendencia radica en no haberse cefiido a los cdnones ajenos y su talento
responde a haber escuchado sus propias voces, creando asi una auténtica poé-
tica castellana que se encarna en el siglo de Oro.

Lo mismo sucedié con don Luis de Géngora, que en su afdn de crear una
nueva poesfa castellana, desatendié los preceptos poéticos de su tiempo y fue
guiado, como Lope, por su talento natural. De todos es sabido que el poeta an-
daluz no gozo6 de una buena recepcién entre sus contemporaneos y que luego
fue olvidado en el batl de los desheredados.

De ahi pues, que mi propésito se fundamenta en destacar la preclaridad en
tanto critico de arte poético del vate sevillano: Fernando de Herrera. El es quien
reconoce que la poesia oscura y hermética gongorina concentrard lo mejor de la
poesia castellana de todos los tiempos.

Las anotaciones herrerianas nos ofrecen una riquisima serie de ideas
preceptistas, métricas y lingtiisticas.

En el apartado de las teorias de la oscuridad y de la erudicién poética en-
contramos que, sin duda, el fundador de la teorfa es don Fernando de Herrera.
En cuanto a la exaltacién hacia las teorias de la oscuridad, en Herrera forma
parte de una excepcién; no obstante, lo importante es que si supo incluir esta
teoria. El dnico pasaje de la obra herreriana que puede considerarse como un
auténtico manifiesto de la doctrina poética y como un claro alegato a favor de
la oscuridad y el hermetismo, se encuentra en la «respuesta a las observaciones
del prete Jacopin», anticipandose al culto refinado y minoritario de la erudi-
cién poética que habrd de caracterizar la estética culterana de don Luis de
Goéngora. Herrera afirma de manera inapelable que ninguno puede merecer la
estimacion de noble poeta, que fuese fdcil a todos y no tuviese encubierta mucha
erudicién y conocimiento de cosas.

Antonio Vilanova sefiala que, en torno a la expresién y desarrollo de esta
doctrina, que recuerda la orgullosa afirmacién de Géngora: "Deseo hacer algo,
no para los muchos", se percibe claramente la enorme trascendencia que el pen-
samiento herreriano otorga a la doctrina del estilo como expresion artistica del
lenguaje, y la diferenciacién radical que establece entre el fondo y la forma de la
creacion poética. Herrera piensa que la oscuridad de los conceptos, por el con-
trario, es licita cuando procede de un pensamiento profundo y de una docta
erudicion: "mas la oscuridad que procede de las cosas; de la doctrina es alaba-
da; tenida entre los que saben en mucho, pero no debe oscurecerse mds con las
palabras, porque basta la dificultad de las cosas".

A manera de conclusidn, sefialo que las teorias herrerianas trascendieron
en tanto que separan un doble plano conceptual y estilistico, el fondo y la forma
de la creacién poética. Bastara sefialar que contienen en germen los dos princi-
pios fundamentales de la estética barroca, correspondientes a las dos escuelas
literarias del conceptismo y culteranismo.

En definitiva, el poeta sevillano Fernando de Herrera es la autoridad critica
mds importante de la poesia andaluza del siglo XVI. El prestigio poético del se-
villano le concede esa gran autoridad y a través de las ideas preceptivas desa-
rrolladas en sus Anotaciones se transforma en el maximo legislador de la poesia
de su tiempo. El es quien incluye el culto fandtico de la vocacién intelectual y de
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las doctrinas minoritarias acerca de la oscuridad, de la erudicién, y planta la
necesidad de crear un lenguaje exclusivamente poético. Estas ideas encontrardn
su logica culminacién en la poesia barroca de Luis de Géngora.

EL SIGLO VEINTE REINVINDICA EL QUEHACER POETICO DE GONGORA Y DE SOR JUANA

En el caso del poeta cordobés, es Federico Garcia Lorca, uno de los que pone los
puntos sobre las fes, en una conferencia que dicté en 1927. Me voy a permitir ci-
tar un fragmento del ensayo intitulado: "El quehacer poético de Géngora". (Fe-
derico Garcia Lorca, Obras completas, Ed. Aguilar, Madrid).

"El poeta debe ir a su caceria limpio y sereno, hasta disfrazado. Se mantendr4 fir-
me contra los espejismos y acechard cautelosamente las carnes palpitantes y
reales que armonicen con el plano del poema que lleva entrevisto. Hay a veces
que dar grandes gritos en la soledad poética para ahuyentar los malos espiritus
féciles que quieren llevarnos a los halagos populares sin sentido estético y sin
orden ni belleza. Nadie como Géngora preparado para esta caceria interior. No le
asombran en su paisaje mental las imdgenes coloreadas, ni las brillantes en de-
masia. El caza lo que casi nadie ve, porque la encuentra sin relaciones, imagen
blanca y rezagada, que anima sus momentos poemadticos insospechados.”

La trascendencia y el eco de la voz lorquiana la encontarmos, por citar un
ejemplo tnico, en Ungaretti. Veamos un articulo escrito en 1951, donde el poeta
italiano admira la magnificencia poética de Géngora:

Un idilio fabuloso, como los que también compuso Marino, es la conocida fdbula
transmitida desde la Odisea a Tedcrito y Ovidio y de Ovidio a la poesia barro-
cal...] Se trata de octavas estupendas, exquisitamente refinadas y ligadas. Para
mi es incomparable el arte de Géngora, y Ddmaso Alonso ha advertido la agu-
deza expresiva, con la cual la belleza gentil, fragil de Galatea, que inflama de
Gracia a Sicilia, ha sido contrapuesta a una monstruosa atmésfera, a una vege-
tacién sin freno, a la barbarie de Polifemo, a quien ningtin esfuerzo —aunque fue-
se un gigante templado en una fragua infernal- le sirve para doblar a su
voluntad el hermoso objeto que ama.

Sobre la relacién entre Géngora y sor Juana: aunque por otros motivos, la
creacion poética de sor Juana es rescatada desde Amado Nervo hasta todos sus
editores, exégetas, criticos, comentaristas del siglo xx. Entre ellos podemos ci-
tar, ademds del poeta modernista, a Dorothy Schons, Ermilo Abreu Gémez, Al-
fonso Méndez Plancarte, Octavio Paz, Elfas Trabulse, Margo Glantz, Georgina
Sabat de Rivers, Salvador Cruz, Gerardo Rivas, Ma. Dolores Bravo y Rocio
Olivares, entre otros.

La obra de sor Juana habia quedado arrumbada en un rincén por motivos
histérico-politicos, pero afortunadamente en el siglo xx se le ha dado su lugar.
De ahf pues que, para mi, los preclaros criticos del siglo xx logran dar cabida a
la auténtica revolucién poética de la lengua castellana representada por dos
poetas: el cordobés Luis de Géngora y Argote y la mexicana novohispana Sor
Juana Inés de la Cruz.
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